Kevin R. Wittmann

LA HUELLA
de los
MAPAS

\

~ dropique da Cancer”




Kevin Rodriguez Wittmann

LA HUELLA
de los
MAPAS

Cartografias de lo humano



LA HUELLA DE LOS MAPAS — Cartografias de lo humano
1.2 edicién

geoPlaneta

Diagonal 662-664. 08034 Barcelona

info@geoplaneta.es — www.geoplaneta.com

© Editorial Planeta, S.A., 2023

© Textos: Kevin Rodrigucz Wittmann, 2023
© Imdgenes: tal como se indica en p. 364
Disefio de cubierta: Alejandra Acosta

ISBN: 978-84-08-27460-5

Depésito legal: B. 7.400-2023
Impresién y encuadernacién: TG Soler
Printed in Spain — Impreso en Espaia

La propiedad intelectual es clave en la creacién de contenidos culturales porque sostiene
el ecosistema de quienes escriben y de nuestras librerfas. Al comprar este libro estards
contribuyendo a mantener dicho ecosistema vivo y en crecimiento. En Grupo Planeta
agradecemos que nos ayudes a apoyar asf la autonomia creativa de autoras y autores para

que puedan seguir desempenando su labor.

Dirigete a CEDRO (Centro Espaiiol de Derechos Reprograficos) si necesitas fotocopiar
o escanear algtin fragmento de esta obra. Puedes contactar con CEDRO a través de la
web www.conlicencia.com o por teléfono en el 91 702 19 70 / 93 272 04 47.

El papel utilizado para la impresién de este libro estd calificado como papel ecoldgico y

procede de bosques gestionados de manera sostenible.



SUMARIO

P ROLOGO 6

IN T RODUCCION ..o 11

SOMOS LO QUE CARTOGRAFIAMOS

I. HOMO CARTOGRAPHICUS. ... ... ... . 20
II. LoS LUGARES DE VERDAD NO SALEN EN LOS MAPAS........................ 50
III. MIRANDO AL ESTE ..ot e 80
[V. MAPAS Y TRENZAS: LIBERTAD E IDENTIDAD .........ccoooviiinininiiin.. 124
V. DE cOMO NUESTRA VISION DEL MUNDO NACIO EN UNA BIBLIOTECA ...... 150
VI. MAPAS HUMORISTICOS, MAPAS COMO ESPEJOS.......coovieineenan... 186

VII. ESPIONAJE, DIPLOMACIA, NAVEGACION Y HOJAS DE COCOTEROS .. 228

VIII. LosS MAPAS CREAN MUNDOS INESPERADOS ................cooooin..... 260
IX. MAPAS Y ARTE: LA GRAN SIMBIOSIS .......c.o0iuininiiinirananiiiin.., 310
BIBLIOGRAFIA ... o 356
CREDITOS Y REFERENCIAS DE LAS IMAGENES ...........oooiviiiiiiiiiii ., 364

AGRADECIMIENTOS ...\ttt 366



Jon e



20

Hasta que los dibujamos, los lugares dan miedo.
Cuando lo hemos dibujado, y el camino que lleva hasta él,

solo entonces nos sentimos duenos del lugar.

Juan MAYORGA, El cartégrafo

ulio de 1993. Cueva de Abauntz, Navarra. Un grupo de arquedlogos,

liderados por la Dra. Pilar Utrilla y el Dr. Carlos Mazo, lleva casi vein-
te afios excavando la zona e investigando los yacimientos prehistéricos de
la cueva. El espacio es muy reducido (apenas caben unas pocas personas),
pero alberga evidencias de ocupacién humana desde el Paleolitico medio
hasta el Bajo Imperio romano, lo que demuestra el valor estratégico del
lugar. Entre el abundante material hallado en la cueva, el equipo de ar-
quedlogos encuentra dos pequefios cantos de caliza, que las pruebas de
carbono-14 permiten datar hace 13 660 afios y que muestran una serie de
incisiones. Uno de esos cantos contiene un galimatias de lineas entrecru-
zadas, elementos curvos y dibujos geométricos que no parecen atender a
representacion figurativa alguna.

Este objeto se hallaba oculto en la oscuridad, como esperando a que
alguien accediera al recinto y lo encontrara. De hecho, cerca de la piedra
descubrieron un conjunto de buriles, seguramente utilizados para grabar las
incisiones, que, por tanto, debieron de hacerse 77 situ. Ciertamente repre-
sentaban algo, y la pieza se convirtié en un rompecabezas que ocupé quince
anos de investigacién de Utrilla y su equipo.

Durante ese largo periodo de trabajo, los arquedlogos identificaron lo
que parecian ser figuras animales y antropomorfas y las interpretaron como
parte de un relato de caza. En una de sus caras detectaron, entre otros deta-
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lles, dos ciervos, diversas cabras, una posible figura antropomorfa, algunos
caballos y una especie de ternero, mientras que la cara opuesta de la piedra
presentaba asimismo algunos animales, siendo dos ciervas los elementos
mds reconocibles. Las figuras denotaban un interesantisimo sentido de la
perspectiva y de la profundidad. El equipo de arquedlogos publicé los re-
sultados de su estudio y sus propuestas de identificacién en varias revistas
cientificas, incidiendo en la genial representacién de las figuras animales.

Sin embargo, afos después, un simple comentario de una estudiante
de la Dra. Utrilla sobre una de las lineas representadas en la piedra hizo que
todo cambiara. Utrilla se fij6 entonces en una de las fotograffas del entorno
de la cueva y reparé en algo: una de las figuras se parecia llamativamente al
perfil del monte de San Gregorio, que se encuentra frente a la cueva. ;Era
posible? ;Representaba esa pieza caliza algo mds que animales y figuras an-
tropomorfas? De repente, se hizo la luz. A partir de esa identificacion, el
entorno circundante de la cueva tomé forma en la piedra: la montana, el rio,
sus afluentes, el vado, los senderos, los charcos de la zona llana..., todo. El
paisaje cercano renacié en la piedra. La solucién habia estado delante de sus
narices desde el primer momento. Pero habian adoptado un enfoque erré-
neo: lo importante no eran los animales, sino la representacién del espacio.

Los arquedlogos concluyeron que esa pequena piedra caliza, agaza-
pada en la oscuridad de la cueva durante miles de afnos, representaba el
entorno circundante. Es decir, era un mapa. Un mapa realizado durante
el Magdaleniense superior, hace casi 14 000 anos. Uno de los mds anti-
guos encontrados jamds.

La noticia recorrié rapidamente los medios de comunicacién nacionales
e internacionales: «Hallado en Espafia el mapa mds antiguo de Europa Oc-
cidental». Su repercusiéon medidtica lleg6 a Francia, Reino Unido, Alemania,
Estados Unidos, Corea del Sur... El hallazgo cayé como una bomba en la
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Mapa de Abauntz.
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comunidad cientifica y dio mucho que hablar. Pero, sobre todo, que debatir.
En general, la hipétesis de Utrilla y su equipo fue tomada como una prueba
de la importancia que ha tenido para el ser humano, casi desde sus inicios, la
representacion grafica del entorno, aunque para algunos especialistas, como
Jill Cook, jefa del Departamento de Prehistoria del Museo Britdnico, no
estaba claro que la piedra fuera un mapa. En declaraciones a New Scientist,
Cook argumenté que en Europa es habitual encontrar objetos con ese mis-
mo tipo de grabados; ademds, los cazadores estaban tan familiarizados con
su entorno inmediato y con los elementos naturales que los rodeaban que no
debian de necesitar ningtin tipo de mapa.'

Con todo, Utrilla defiende que no existen otros bloques grabados que
representen un paisaje con ese nivel de detalle. La naturaleza representativa de
la pieza de Abauntz, su plasmacién grafica del espacio circundante, la convier-
te en un objeto unico. Es producto de una observacién directa del entorno
y su ejecucién pone de manifiesto un asombroso grado de abstraccién. En
el bloque, las cabras mds préximas al observador se representan de manera
més realista, mientras que en un segundo plano solo vemos cuernos en V'y
orejas. Tales elementos revelan un sentido de la perspectiva que hacen de esta
representacion una joya del arte prehistérico, de enorme valor para conocer la
relacién de nuestros antepasados con el entorno.

Ahora bien, si el canto de Abauntz representa un mapa del entorno,
scudl era su cometido? En una entrevista al Diario de Navarra, la propia
Utrilla expresaba sus dudas de que algin dia se pueda llegar a descubrir la
finalidad del mapa, ya que eso implicaria encontrar los puntos marcados
sobre el terreno, algo casi imposible después de mds de 13 600 afos.” Es

1 Charles Choi, «A pocket guide to Prehistoric Spain», en New Scientist, 8 de agosto del 2009, pdgs. 8-9.

2 Ainhoa Piudo, «Vimos que la montafia real y la de la piedra eran iguales», en Diario de Navarra, 6 de agosto
del 2009, hteps://www.diariodenavarra.es/archivo/actualidad/20090806/verano/vimos-montana-real-pie-
dra-eran-iguales.html.



Homo cartographicus

probable que los autores de las incisiones fueran cazadores némadas y di-
bujaran mapas de la zona para que sirvieran de guia a posteriores visitantes.
O quizd se trate de la representacién narrativa de una determinada cacerfa.
Seguramente nunca lo sabremos, pero el hecho de que alguien, hace mds
de 13 600 anos, recreara el paisaje desde un punto de vista cartogrifico
demuestra la tendencia del ser humano a relacionarse graficamente con el
entorno. Porque un espacio se vuelve cercano, mensurable, cuando se car-
tograffa. Al representar un lugar, lo ponemos bajo nuestro control cogni-
tivo. Un mapa es un puente entre lo que observamos y lo que percibimos.
Entre lo externo y lo interno. Entre lo objetivo y lo subjetivo. La mirada
del cartégrafo, como la del artista, es, por definicién, selectiva. Redefine
la realidad. Por eso alguien, en una remota y oscura cueva del norte de la
peninsula ibérica, milenios antes de la aparicién de la escritura, represent6
su entorno en una pequena piedra.

Quizd nunca lleguemos a confirmar al cien por cien que el grabado de
la piedra de Abauntz es un mapa (la interpretacién de objetos prehistéricos
siempre estd sometida a cierto grado de incertidumbre), pero se trata de
una hipétesis que ha convencido a una parte importante de la comunidad
cientifica. Aun asi, es posible que se descubran otros ejemplos de «mapas
prehistdricos» que arrojen luz sobre la manera en que la especie humana se
ha relacionado con el entorno desde sus origenes.

Aqui es necesario aclarar una cuestién que parece obvia, pero resulta fun-
damental: como veremos a lo largo de estas pdginas, durante gran parte
de la historia, quienes creaban mapas no sabian que lo estaban haciendo.
No se tenia conciencia de los mapas como algo auténomo, independiente.
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Si la reconsideracién del concepto de mapa es clave para entender lo que
estoy tratando en este libro, cuando nos ocupamos de la prehistoria es
especialmente reveladora. Hablar de mapas prehistéricos es hablar de arte
prehistdrico. Si nos cefiimos a nuestra nocién moderna de mapa para valo-
rar estas representaciones, el fracaso estd asegurado. Por otro lado, hace ya
décadas que se demostré que la capacidad cognitiva del Homo sapiens no
ha variado desde poco después de su aparicién, hace 200 000 afios. Casi
desde el principio de nuestra existencia como especie hemos sido capaces

de interpretar signos abstractos y comprender informacién semiética de

Colmillo de mamut de Pavlov.
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acuerdo con un modelo de representacién compartido por nuestra comu-
nidad. En otras palabras, un Homo sapiens de hace 150 000 anos podia
interpretar un mapa tal y como lo hacemos nosotros. Asi que, de nuevo,
abramos la mente y viajemos, por un momento, a la actual Republica Che-
ca. Concretamente, a la regién de Moravia.

A finales de los ochenta, el arquedlogo checo Bohuslav Klima descubri6
en Pavlov (Moravia Meridional) un colmillo de mamut, de mds de 36 cen-
timetros de longitud, que databa del Paleolitico superior y tenfa grabado un
sistema de representaciones geométricas que, al parecer, iba més alld de una
simple funcién decorativa. De hecho, Klima, tras un concienzudo anilisis
de la pieza, concluyé que se trataba de un mapa con elementos topogréficos
del lugar, como un serpenteante rio y la montana que domina la zona, y la
indicacién de un asentamiento humano mediante dos pequenos circulos en
el centro del colmillo. ;Hasta qué punto podemos probar que la teoria de
Klima es cierta? Es una hipétesis bastante interpretativa que no ha generado
unanimidad en la comunidad cientifica. Sin embargo, después de comparar
los dibujos del colmillo con los de otros objetos encontrados en la estepa
euroasidtica, algunos investigadores han postulado que, en efecto, esos sim-
bolos lineales representan el entorno circundante. Pero ;de qué manera?,
scon qué objetivo? De nuevo, intentar reconocer todo el paisaje representado
es un trabajo infructuoso, porque su creador no necesitaba incluir toda la
informacién visual, sino solo aquella que pudiera ser de ayuda para la caza.
Segin arquedlogos como Jifi Svoboda, la pieza de Pavlov contiene indicacio-
nes utilitarias, estratégicas, para los cazadores. El mismo Svoboda compara el
contexto en el que debid de crearse con el de las sociedades de cazadores-re-
colectores actuales, como la de los sanes de Botsuana, que elaboran mapas de
cardcter simple pero prictico que se centran en los detalles relacionados con
la explotacién del terreno y el aprovechamiento de los recursos, desechando
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Detalle del colmillo de mamut de Pavlov.

cualquier otra informacién.’ La adaptacién al medio es una parte crucial del
desarrollo de la humanidad, de modo que los mapas debieron de ser una
herramienta clave en ese proceso. Sin embargo, aunque los mapas se sirvan

3 Jifi A. Svoboda, «On Landscapes, Maps and Upper Paleolithic Lifestyles in the Central European Corridor:
The Images of Pavlov and Pfedmosti», en Veleia, nim. 34 (2017), pags. 67-74, https://ojs.chu.eus/index.php/
Veleia/article/download/18074/17085.

28



Homo cartographicus

de un sistema simboélico de signos aprehendido por la comunidad, no se
puede afirmar que la creacién de mapas y la escritura vayan necesariamente
de la mano. Son muchos los pueblos dgrafos que elaboran y utilizan mapas,
como los propios sanes de Botsuana, los iowas de Norteamérica, los yolngus
del noreste de Australia y los nativos de las Islas Marshall. Alrededor de todo
el planeta y en todas las épocas, mds alld de condicionantes tecnolégicos,
culturales o mentales, el ser humano ha creado mapas. Probablemente, desde
las primeras fases de nuestro desarrollo como especie.

Se ha defendido la existencia de mapas prehistéricos, o al menos de repre-
sentaciones de naturaleza cartografica, en numerosos yacimientos a lo largo
y ancho del mundo, como Espana, Israel, Ucrania, Francia, Suiza, Italia,
Argelia o China, entre muchos otros lugares. Y siempre surge la pregunta
de su finalidad. ;Cudl debié de ser el motivo para que, milenios antes de la
aparicion de la escritura, un grupo humano cartografiara un territorio? De
nuevo, la respuesta es mds compleja de lo que pueda parecer a simple vista.
Podemos decir que los objetivos de los mapas prehistéricos son relativamente
heterogéneos. Hace poco, Pilar Utrilla, Carlos Mazo, Rafael Domingo Mar-
tinez y Manuel Bea, en un articulo sobre los mapas en el arte prehistérico,
propusieron una categorizacién que ayuda a comprender estas realidades.*
Segun estos investigadores, los pueblos prehistéricos creaban mapas no solo
para indicar la posesién de determinados territorios destinados a la caza, sino
también para establecer rutas de movilidad o marcar el acceso a puntos agri-

4 Pilar Utrilla, Carlos Mazo, Rafael Domingo Martinez y Manuel Bea, «Maps in Prehistoric Art», en Jain
Davidson y April Nowell (eds.), Making Scenes: Global Perspectives on Scenes in Rock Art, Berghahn, Nueva
York y Oxford, 2021, p4gs. 207-222.
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colas, documentar una reproduccién a escala de los alrededores y ofrecer una
narracién de un suceso en particular. No se trata de elementos que se limiten
a representar el paisaje, sino que forman parte del desarrollo, la transforma-
cién y la transmisién narrativa del ser humano.

Este uso como narracién de un suceso nos lleva a otro punto del
mapa: la peninsula de Anatolia. Cerca de la ciudad de Konya (o Iconio),
en la actual Turquia, nos espera uno de los asentamientos neoliticos mds
importantes de la antigiiedad, que viene siendo excavado y estudiado desde
los anos sesenta: el yacimiento de Catalhdyiik. Oculto en la peninsula de
Anatolia durante milenios y declarado Patrimonio de la Humanidad por la
Unesco desde el 2012, tiene un valor inestimable para el estudio de nuestro
pasado remoto y del desarrollo social del ser humano en el Neolitico. Fue
habitado desde el 7400 hasta el 6500 a. C. aproximadamente y presen-
ta una extensa estructura de gran complejidad. Consiste en un entorno
urbano que pudo llegar a ocupar mds de 13 hectdreas y albergar a entre
5000y 10 000 personas. Por supuesto, no era una ciudad en la concepcién
moderna y occidental del término; las excavaciones han mostrado un asen-
tamiento sin calles y organizado en vecindarios de unas treinta viviendas.
A estas se accedia desde el tejado, descendiendo por unas escaleras. En
el interior de muchas casas, que inclufan elementos como una chimenea
y un horno oval, se encontré un elevado nimero de restos humanos, lo
que llevé a los arquedlogos a concluir que los enterramientos se realizaban
dentro del propio hogar. Ademds, el espacio en el que se hallaron estas
sepulturas (la parte situada en el lado noreste de la vivienda) albergaba una
serie de pinturas con figuras antropomorfas, cabezas de animales y moti-
vos geométricos que, segin los arquedlogos, eran de cardcter ritual. Todos
estos vestigios apuntan a que en Catalhdyiik se hacia uso de un complejo
sistema simbdlico cuyo estudio serd clave para comprender esta sociedad.
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Sin ir mds lejos, una de las imdgenes mds conocidas asociadas al yacimien-
to es una pequena figura antropomorfa con rasgos femeninos que aparece
sentada y flanqueada por dos leopardos, interpretada por los especialistas
como un {dolo de fertilidad.

Pero volvamos a las viviendas. Entremos en una de ellas y dirijamonos al
espacio del enterramiento. Ahi, en una de las paredes, hay una pintura mural
hallada en la tercera campana de excavacién de Catalhdyiik, en 1963, por el
arquedlogo James Mellaart (que fue quien descubrié el yacimiento en 1961).
Esta pintura muestra una serie de rectdngulos blancos y negros dispuestos en
varios niveles y sobre los cuales se erige una forma irregular de color naran-
ja con pequefios puntos negros. Al poco de su hallazgo, Mellaart la relacioné
con el espacio urbano que la rodeaba, es decir, con el propio asentamiento
a vista de pdjaro, mientras que la forma irregular de la seccién superior co-
rrespondia al monte Hasan, un volcdn (actualmente inactivo) situado a unos
130 kilémetros. Los trazos que parecen salir despedidos de la figura indican
una posible erupcién del volcdn. Si nos atenemos a esta interpretacién (como
ha hecho la mayoria de la comunidad cientifica), no estamos sino ante un
mapa. Una narracién en forma cartografica realizada en torno al 6550 a. C.
Esto llevé a la comunidad cientifica y a los medios de comunicacién de todo
el mundo a considerar que la pintura de Catalhdyiik era el mapa mds antiguo
conservado, o, en palabras mds grandilocuentes, el primer mapa de la huma-
nidad. Hasta que Pilar Utrilla y su equipo presentaron la piedra de Abauntz,
5000 anos mds antigua.

La identificacién de la pintura de Catalhdyiik con un mapa del asen-
tamiento y del monte Hasan en erupcién también tuvo sus detractores.
Las cosas nunca son ficiles en el mundo académico, y mucho menos en
arqueologfa. Afios después, algunos investigadores rebatieron el «mapa de
Catalhdyiik» argumentando que solo se trataba de motivos geométricos
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Supuesto plano de Catalhdyik con el volcdn en erupcién.

presentes en muchas otras viviendas; por otro lado, visto desde Catal-
héytik, el monte Hasan no presenta la forma que tiene en la pintura, y no
habia evidencias de ninguna erupcién que pudiera tomarse en considera-
cién. Quienes se oponian a la teoria del mapa propusieron otra interpreta-
cién: en vez de un volcdn en erupcién, podia ser una piel de leopardo, un
motivo comun en las culturas neoliticas de Anatolia. De hecho, la primera
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interpretacién de Mellaart antes de decantarse por la del volcdn fue justo
esa, la de una piel de leopardo.

Pero las cosas no acaban aqui. Estudios geolégicos mds recientes han
demostrado que, en efecto, se produjo una erupcién del monte Hasan
hace unos 8900 afos, en unas fechas llamativamente cercanas a la data-
cién de la pintura de Catalhoyiik (hace unos 8570 afos). Este hallazgo
reaviva una interpretacién que ha sido fundamental en los estudios ar-
queoldgicos y cartogrificos de la segunda mitad del siglo xx y principios
del xx1. ;Es la pintura mural de Catalhoyiik un plano de la ciudad y una
vista del volcdn en erupcién? ;O se trata mds bien de simples motivos
geométricos y de la representacion de una piel de leopardo? Aunque las
evidencias terminaran por demostrar la primera opcién, ya no podria-
mos decir que es el primer mapa de la humanidad, pero si un ejemplo
precoz del cardcter narrativo de los mapas. Como veremos a lo largo de
este libro, los mapas narran historias. Nos cuentan sucesos del pasado,
del presente e incluso del futuro. Nos convierten en espectadores, en
receptores de una determinada informacién, ya sea en las sociedades ac-
tuales o en un asentamiento de la peninsula de Anatolia de hace mds de
8500 anos.

Los alrededores de una cueva. Informacién util para la caza. La narracién de
un suceso importante para la comunidad. Hasta ahora hemos visto ejemplos
de mapas (o posibles mapas) que nos muestran el entorno desde diferentes
perspectivas y por motivos diversos. Traducen en un lenguaje grifico una
visién (y seleccién) directa, horizontal, del entorno. Pero no podemos dejar
atrds otra direccién de la mirada: la vertical. Una mirada que no persigue
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el control, sino la comprensién. Que no se dirige a lugares cercanos, sino a
horizontes inalcanzables. Que no observa el territorio, sino los cielos.

A finales del verano de 1940, Francia estaba sumida en la traumiti-
ca ocupacién nazi. El 12 de septiembre, cerca del pueblo de Montignac
(Dordona), cuatro amigos de entre quince y dieciocho afos, llevados por la
curiosidad propia de la edad, se asomaron a una cueva a la que uno de ellos
habia intentado acceder, sin éxito, pocos dias antes. Decia la leyenda, na-
rrada por los mayores del lugar, que contenia un tesoro. Era una promesa
de aventura irrenunciable para unos adolescentes. Al bajar por la cavidad,
con la ayuda de un cuchillo y una rudimentaria ldmpara casera que apenas
iluminaba una estancia que resulté tener unos treinta metros de longitud,
los jovenes, fascinados, vieron confirmadas sus esperanzas. Ahi habia un
tesoro. Pero no un tesoro como el que imaginaban, sino uno mucho mds
importante. Eterno, pues harfa que tanto ellos (Jacques Marsal, Georges
Agnel, Simon Coencas y Marcel Ravidat) como la cueva (Lascaux) pasaran
a la historia. Lo que los curiosos jévenes habian encontrado era una serie
de pinturas rupestres de hace 17 000 anos, en pleno periodo magdalenien-
se. Joya del arte paleolitico, se compone de unas 600 figuras de animales,
entre las cuales destacan 364 representaciones de caballos y 90 de ciervos.
Una ventana directa a nuestro pasado remoto, congelada en el tiempo y
escondida en una oscura cueva en las montafas de la Dordofa. Resulta
fascinante pensar en el doble transcurso del tiempo dentro y fuera de la
cueva. Un mundo exterior cambiante, dindmico, violento, en contraposi-
cién a un mundo interior ajeno al tiempo cotidiano. Mientras en Francia
se sucedian los acontecimientos mds trigicos del siglo xx, dentro de la
cueva nada habfa cambiado. Era como retroceder directamente a nuestros
origenes, sorteando 17 000 anos de historia humana como quien salta un
charco para evitar mojarse los zapatos.





